Brodowski, 19 de dezembro de 2007.

BEM - VINDO AO
Museu CAsA DE PORTINARI 11!

Através desta publicacdo que agora chega as suas
maos compartilhamos, com muita alegria, o sonho de abriras
portas do Museu Casa de Portinari para uma visita diferente,
tornando-o cadavezmaisconhecidoporumnumeromaiorde
pessoas.

A Associacdo Cultural de Amigos do Museu Casa de
Portinari tem se dedicado, desde a sua fundag¢do, a
implementar agdes que valorizem e deem visibilidade ao
Museu Casade Portinarie vé neste tfrabalhouma oportunidade
sem precedentes e uma importante conquista para sua
divulgagao, apreciagaoerespeitabilidade.

ACasadePortinariparaalémdaresidénciadopintorna
sua terra natal, com seus moéveis, utensilios e particularidades
sempre foi o seureflgio sagrado; paraonde Portinarivinhaem
busca de inspiragdo. Aqui na sua casa Candinho renovava
suas forcas, sob o céu estrelado das noites de Brodowski, o seu
chao de terra roxa, os seus cafezais e as suas paisagens,
repletasdetonsenuancesgueinspiravamasuainconfundivel
paleta; onde o artista era livre e sua imaginagao podia voar
comoaspipaseternizadasemsuastelas...

Sua casa de Brodowski, elo indestrutivel com asraizes,
comasorigens, comafamilia, seualicerce ereferencial; local
parase descobrirartista, parapraticarsuavocagaoecultivaro
seutalento.

Sua casa de Brodowski, espago de muito trabalho e
novas experiéncias, buscas que transformaram paredes em
obrasdearteimparesnoconjuntodesuaobra, nopatrimonioe
nocenarioartistico-cultural brasileiro.

Objetos que impregnados porvivénciascontamuma
historiade vida, deum pintorque se nao fosse pintor, gueria ser
pintor; de muitas vidas marcadas por sonhos, alegrias,
ldgrimas e trabalho, muito trabalho dos imigrantes italianos
gue aportaramemnossasvidasmodificando-asparasempre.

Roseirasem flor, aromas e perfumes que permeiamo
ar e embalam coragdes, a natureza gue renova seu ciclo;
religiosidade e fé marcantes; uma atmosfera inigualavel de
arte, poesia, tfrabalho, for¢a e simplicidade arrebatadoras;
assim & a Casa de Portinari; o Museu Casa de Portinaricaminho
obrigatério e incompardvel para conhecer e se aproximar de
Candido Portinari, da sua inigualavel e insuperavel grandeza,
do que mais verdadeiramente representa a gente e as coisas
doBrasil.

Angelica Fabbri
Diretora do Museu Casa de Portinari
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O Museu Casa de Portinari estd instalado na
antiga residéncia do pintor, em sua terra natal -
Brodowski -, cidade de 15.534 habitantes,
localizada na regido de Ribeirdo Preto no

Museu nordeste do Estado de Sdo Paulo, a 337Km da
Casa de Portinari Capital.
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HOMENAGEM AO BRASIL

O uso de novas tecnologias muito tem contri-
buido para o desenvolvimento econdmico das organizagoes,
mas ndo é suficiente +para os desafios da contemporaneidade.
Mais do que a necessidade de recursos tecnoldgicos, o avango
social, que recebe especial aten¢do de organizagdes privadas
nos Ultimos tempos, baseia-se na inclusdo e igualdade.

Consciente de que a Educagdo e a Cultura sdo
fundamentais para o desenvolvimento do pais, a Porto Seguro
incentiva atividades que enaltegcam o conhecimento, a cida-
dania e os valores culturais. O apoio da Porto Seguro no projeto
do Museu Casa de Portinari & uma maneira de enaltecer os gran-
des valores que caracterizam o Brasil.

Candido Portinari foi um dos nossos maiores
artistas e a sua trajetoria & exemplar para as novas geragoes.
Filho de imigrantes italianos, de menino de infaGncia rural sim-
ples, Portinari, por seu esforgo pessoal e dedicagdo, tornou-se
um artista de renome mundial: de Brodowski aos murais da ONU,

E, também. Candido Portinari soube, como
poucos, registrar a alma nacional, desde os eventos historicos
marcantes da nacionalidade, a vida do povo e ao sentimento
religioso da populagdo.

Sob a responsabilidade do critico de arte
Jacob Klintowitz, apaixonado estudioso da cultura nacional, esta
obra descreve a origem do grande artista, apresenta a casa de
sua infancia, hoje transformada em museu, a criagdo de suas
pinturas em afrescos e a memoria e a emogdo do artista na ines-
quecivel série de "Meninos de Brodowski”.

Temos a certeza de que, go gjudarmos a pre-
servar e divulgar este patriménio cultural, estamos contribuindo
para o melhor conhecimento da vida e obra de Candido
Portinari, e realizando uma verdadeira homenagem ao Brasil e
Qo seu povo.

Jayme Brasil Garfinkel
Presidente
Porto Seguro Seguros Gerais






A Nossa CAsA
DE CANDINHO.

NMuma pequena cidade de Sdo Paulo, uma
casa singela e despojada mostra a trajetéria da gente paulista.
E a casa onde Candido Portinari passou a inféncia. Quando a
contemplamos e percebemos a vida de uma familia de imigran-
tes italianos e encontramos os vestigios historicos da existéncia
deste menino Portinari, & projetamos a sua trajetéria - de
Brodowski aos murais "Guerra e Paz”, na ONU -, podemos sentir
a garra de nosso povo em seu impulso de crescimento. E a gran-
deza particular deste nosso artista, Candido Portinari.

Para o Estado de Séo Paulo, o Museu Casa de
Portinari & importante por representar tantos elementos funda-
mentais na formagdo do estado: a integragdo e o convivio paci-
fico entre povos, a criatividade, o trabalho e a vontade de tor-
nar o saber um bem coletivo. O nosso esforgco para conservar,
equipar e tornar acessivel o Museu Casa de Portinari & coroado
por esta publicagcdo que registra e situa historicamente a vida
do artista Candido Portinari, descreve a vida paulista e do nosso
pais e nos apresenta, em sua grandeza, a biografia e a obra de
um artista gue se tornou sindnimo de identidade nacional.

O Estado de Sao Paulo é atento @ questdo da
identidade nacional e & exemplo do convivio pacifico e cons-
trutivo de diversas origens imigratorias e migratérias. Para nods,
uma nac¢do se faz com acréscimos, planejamento e trabalho, e
ndo com restricdes. A Secretaria de Estado da Cultura de Sdo
Paulo tem o seu enfoque justamente na inclusGo, no acesso
universal aos bens artisticos e culturais, na convicgdo de que o
futuro se constréi desta maneira: elevando a qualidade de vida
das pessoas e oferecendo a elas o que de melhor o espirito hu-
mano pode criar. A nossa valorizagdo da obra do artista paulista
Candido Portinari e do Museu Casa de Portinari insere-se no
cuidado gue temos com os bens espirituais e no esforgo de,
cada vez mais, tornar a arte um bem coletivo.

Jodo Sayad
Secretdrio de Estado da Cultura de Sao Paulo
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S@o Jodo Batista. Det.. 1941.
Fintura Mural a témpera
161x 55 cm
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O ARTISTA.

Candido Portinari (1903, Brodowski, SP-
1942, Rio de Janeiro,RJ) é o artista mais importante do Brasil
no século XX. A sua trajetéria é exemplar e ele registrou e deu
nova configuragdo ao retrato do homem brasileiro, as ques-
tées sociais e, certamente, foi o nosso mais importante pintor
de temas épicos e histéricos da nacionalidade e, & provavel,
o mais importante pintor de temas religiosos deste século.
Desde o fim da década de 30 que Candido Portinari se afir-
ma definitivamente como grande artista por meio de repre-
sentacoes e interpretagdes da realidade social brasileira,
como na série "Os Retirantes”. Em 1936 iniciou os afrescos e
painéis de azulejo no prédio do Ministério da Educagdo e
Saude. Em 1956, por ocasi@do da inauguracdo dos painéis
Guerra e Paz, na ONU, recebe os prémios Guggenhein e
Hallmark Art, Entre as exposicdes de que participa destacam-
se Saldo Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, 1922 e 31;
individual no Museu de Arte Moderna de Nova York, 1940;
Bienal de Veneza, 1950 e 54; Bienal Internacional de Sao Pau-
lo, varias edicdes de 1951 a 1985; Guggenhein Museun, Nova
York, 1957; Galeria Wildenstein, Nova York, 1959.

Do ponto de vista das afinidades espiritu-
ais e das influéncias, Portinari tem uma filiagdo classica. Esta
anedota da vida do artista, que se segue, comprovada por
depoimentos, ilustra a familia arfistica do pintor. Candido
Portinari contou ao Presidente do Banco da Bahia, Clemente
Mariani, que se inspirara em algumas pinturas do renascimento
veneziano para pintar o mural A chegada de D. Jodo Vi ao
Brasil”. O que ndo chega a ser propriamente uma confidén-
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cia notavel, dado a sua admiracdo pelos venezianos, espe-
cialmente Paolo Veronese, mas ajuda a desfazer equivocos
sobre influéncias e afinidades. A sua outra grande admira-
¢do foi o pintor alemdéo Mathias Grinewald, o que pode for-
necer seguras pistas sobre o expressionismo de Candido
Portinari. Essa obra monumental foi feita para a nova sede
do Banco da Bahia, em Salvador, por encomenda de Cle-
mente Mariani, ex-Ministro da Educagdo e Cultura. Pintada
no Rio de Janeiro, num prédio na rua Assembléia, foi remeti-
da para a Bahia e montada, a pedido de Portinari, pelo pin-
tor José Pancetti. E uma pintura sinfénica e de esplendor, lu-
minosa, com uma explosdo de amarelos e brancos onde as
cores crepitam e revelam as suas virtualidades. E notavel
como uma pintura feita com padrdes t@o rigidos - a organi-
zagdo das massas cromaticas, a composi¢c@o geométrica, a
representacdo severa - possa conter tantas questdes da arte
e da cultura contemporanea, especialmente as relacdes de
cor e a estrutura geomeétrica; a consciéncia individual versus
o anonimato funcional; o poder e a teatralizacdo do ato pa-
blico. Quando comparamos essa pintura com um desenho
preparatdorio, ainda tdo desprovido dessas graves questdes e
da fulgurag¢do final, percebemos o longo caminho do artista
até a realizagdo de uma obra magna, como essa. O ex-Mi-
nistro da Educag¢do e Cultura, Clemente Mariani, no seu tes-
temunho sobre o painel percebeu com exatiddo o carater
avangado da pintura e, ac mesmo tempo, a sud filiacdo clas-
sica: "... O quadro saiu, evidentemente dentro da técnica do
modernismo, mas obedecendo a uma ordem hieratica, que
Ihe dava a visédo de uma pintura classica...”.




O Museu CasA
DE PORTINARI

Este museu foi inaugurado em 1970 e estd
instalado na casa onde viveu o artista Candido Portinari du-
rante a sua infGncia e a sua juventude, na cidade de
Brodowski, Sao Paulo. E esta mesma casa que se constituiu
em lugar de férias, repouso ou meditagdo para o artista, que
sempre voltava para ela, vinculado que era 4as suas origens.

O museu contém obras do artista, objetos
pessoais, mobiliarios familiar e a Capela da Nonna, notavel
conjunto pictorico de carater sacro numa pequena capela
feita especialmente para o convivio religioso de sua avd pa-
terna Pellegring, impossibilitada de comparecer diariamente
a igreja, como era seu habito.

Este museu representa uma parte impor-
tante da vida do artista, ainda pouco explorada na vasta bi-
bliografia que trata de sua vida e obra: a infancia, a familia,
estudos de murais, a juventude e o convivio com uma popu-
lagdo de imigrantes e lavradores.






Depoimento de Jodo Candido Portinari, filho
de Portinari, sobre a sua vivéncia na casa paterna.

"Vou ter gue cavucar nas minhas lembrangas
mais reconditas, puxando o fio do bad da infancia. Relembrando
o Nono, a Nona, o tio Bepe, a Noninha Peregrina (para quem
meu pai fez a Capelinha), naguelas noites em que a familia in-
teira — gente de todas as idades — ficava reunida em torno da
grande mesa de jantar. Lembro uma foto em que eu, | rapaz.
me despedia do Nono, voltando para o Rio — era sempre um
momento triste e aflito: — serd que gquando eu voltar encontro
o Nono e a Nona?

Jogava-se vispora, usando feijdo para marcar
as cartelas, ao som da voz da Nona, que cantava os ndmeros
com sotaque italiano: "trenta e due”, e |&d iamos nds, colocan-
do o grao de feijdo na casa do 32... O café sempre quentinho
no bule de metal que ficava sobre o fogdo de lenha, a polenta
milagrosa do café-da-manha, os pastos, o estraddo de terra
vermelha, a boiada que vinha ao longe levantando um mundo
de poeira, os mata-burros, o tisiu, os pés de gabiroba, a
passarada, o céu cravejado de estrelas, o medo do cemitério,
as historias da mula-sem-cabega, a criangada brincando na rua
até tarde, a Fazenda do Prata, que ficava distante, e as estori-
as da Porteira Preta...sdo tantas as lembrancgas, nem sei se sa-
berei reuni-las em um texto minimamente coerente...

A idéia dos Meninos de Brodowski &€ realmente
geniall Lembrei-me da frase de meu pai sobre as mangueiras
de Brodowski, vocé conhece? "Como me lembro das frondosas
mangueiras de minha infancia, elas eram as babdas dos meninos
pobres como eu...”

Depoimento de um anénimo sobre Portinari e
o Museu Casa de Portinari, depois de uma reportagem do Jor-
nal Nacional, da Tv. Globo, sobre o museu e Candido Portinari,
registrado pelo autor e relatado ao Projeto Portinari:

Vou contar uma histéria gratificante. No dia
seguinte ao do Jornal Nacional, ¢ guarda da minha rua (que,
aliags, ndo guarda nada), M. M. 5. , veio me contar que havia
visto a “coisa mais linda na televisdo, uma coisa mais bonita
que a outra”. Ele estava confuso quantos aos nomes, e quando
eu falei Brodowski e Portinari, ele reconheceu os sons e ficou
maravilhado comigo: “Seu Jacob, como o senhor sabe!” Ai eu
expliquei algumas coisas da vida do Portinari e ele me olhando.
Ao final, me disse o seguinte: "Seu Jacob, hd pessoas que nas-
cem com o dom de fazer bem feito!”
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Depoimento de Jodo Candido, filho de
Portinari, sobre celebra¢cao na Itélia, na regiGgo da qual imi-
grou o pai de Portinari.

"Estive estas duas semanas na Itdlia, cum-
prindo um programa de re-encontro com as raizes vénetas
de meu pai. Chegamos ontem. Fiquei entusiasmado com a
idéia desse livro sobre a casa onde morou Portinari. Tenho
certeza que vai ser um documento comovente, impregnado
de sensibilidade e beleza.

Queria contar como foi esse momento em
Chiampo, cidadezinha onde nasceu meu avd. Breve vou re-
ceber as fotografias. Quando chegamos, no domingo, dia 11
de setembro, pela manha, o prefeito estava nos aguardan-
do, com a faixa municipal no peito, e um belo banner cobrin-
do a entrada da municipalidade. Fomos para o Auditério,
onde estava formada a banda de musica, e foram pronunci-
adas palavras de boas-vindas. Em seguida, saimos todos mar-
chando pela cidade, com a banda municipal & frente, o pre-
feito e eu atrds e depois as autoridades municipais, gente da
area de arte e cultura, Maria e Maria Candida fechando o
desfile... Fomos em procissdo até a casa onde viveu meu avo,
onde foi inaugurada uma placa de marmore falando do
Nonno e de seu filho, o pintor ilustre. Mais discursos, e foi emo-
cionante ver a cidadezinha parar para comemorar essa visi-
ta. Dali seguimos para uma grande missa no Duomo, onde o
padre falou sobre Portinari e seu significado para o Véneto.
Terminada a missa, saimos para uma estalagem fora da cida-
de, j@ no alto das colinas vicentinas, onde nos foi oferecido
um almoco pela familia Portinari, umas trinta pessoas. Vocé
precisava ver o carinho e a emog¢do das pessoas ao falarem
Portinari... Entregaram-nos cartas, presentes, e dali seguimos
para o Auditério, onde fiz a apresentagdo do Projeto Portinari,
tudo no meu italiano capenga... Apds a apresentagdo, foi uma
peregrinacdo de pessoas que vinham cumprimentar, narrar
passagens e sentimenfos...Nesse momento ofereceram-nos
duas placas comemorativas, uma de Chiampo e uma da Re-
gi@o do Veneto. E, finalmente, um jantar oferecido pela
municipalidade. Na terga-feira seguinte, fomos recebidos pelo
Vice-Governador do Veneto, no Palazzo Balbi, em Veneza. O
Presidente da Associazione del Cuore Triveneto fez um belo
discurso sobre Portinari, encerrando com a lembranga de que
as Gltimas palavras do pintor foram proferidas em dialefo
veneto. Ficou entdo desenhado um projeto de planejar uma
grande (mais de 200 obras) refrospectiva Portinari em Veneza.”
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IDENTIDADE

Na verdade, entre nds, discute-se sempre
a natureza da arte, as questdes sociais e, principalmente, com
extrema veemeéncia, a nossa identidade. Estas sdo davidas e
afirmagdes nossas, 0s qgue vivem no novo mundo, e convi-
vem com a herang¢a colonizadora e as historicas lutas de in-
dependéncia politica e sdo feitos de uma rica argamassa
constituida por muitos povos. E o préprio conceito essencial,
o de que pertencemos @ civilizagdo ocidental, sofre restrigdes
e permanentes questionamentos, ndo 56 internos, mas exteri-
ores. A significagdo da obra de Candido Portinari, neste pro-
cesso de permanente auto-andlise, afirmac¢do e negagdo da
identidade nacional, reside no fato dele ser o artista que in-
ventou visualmente a odisséia brasileira. E o nosso principal
muralista, o nosso maior pintor histérico, o autor da maior obra
sacra do pais, o mais expressivo retratista e, finalmente, ele é
o artista que apresenta o mais completo retrato da Brasil ja
feito até hoje. E de tal maneira presente a obra de Candido
Portinari que ela se presta para a percep¢do da realidade
social, da formacdo econdmica, da histéria politica do pais,
visGio antropoldégica do homem brasileiro, registro de costu-
mes, reinterpreta¢do estética da heranga indigena, manifes-
tacdo do sentimento religioso da populagdo e afirmagdo
estética da arte nacional. NGo apenas esta obra torna-se re-
ferente nas discussdes da identidade nacional, como & pri-
mordial no processo de identificagdo cultural do brasileiro.

Devido a importédncia do artista para o
Brasil, &€ compreensivel que a sua obra seja objeto de contro-
vérsia e equivocos, muitos deles intencionais, pois a sua obra
situa-se em uma encruzilhada onde se encontram interesses
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divergentes. Um dos mais freqlentes destes equivocos é atre-
lar o seu muralismo ao dos mexicanos Orozco, Siqueiros e
Rivera. Dadas as diferengas marcantes entre os estilos, com-
posicdo e desenho, - verdadeira oposi¢do, na verdade - &
bom assinalar que Candido Portinari, a escolher um entre tan-
tos mestres, sofreu a influéncia e o estimulo da obra de Mathias
Granewald (1480 -1528, Alemanha). Talvez valha a pena lem-
brar, também, a admira¢do declarada de Candido Portinari
por alguns artistas, principalmente o renascentista Paolo
Veronese (1480 - 1528, Itdlia), para explicar a sua aventura
cromdatica, a crepitagdo de suas cores. O critico de arte An-
tonio Bento (1902-1988), autor do seminal livro "Portinari” (Léo
Christiano Editorial), talvez diferenciando a sua obra da dos
muralistas mexicanos, observa enfaticamente que Candido
Portinari & o pintor do Terceiro Mundo, pois &€ aguele capaz
de expressar as suas questées fundamentais em forma eleva-
da, paradigméatica e universal.

Certamente outro equivoco, desta vez
relacionado a miticas premissas vanguardistas atribuidas ao
modernismo, especialmente & fragmentagdo de linguagem
e de sentido estético da obra de arte, deve-se mais @ peculi-
aridade do comportamento e tendéncias & hegemonia em
paises n@o totalmente desenvolvidos do que & qualidade in-
trinseca de seu trabalho: trata-se da crenga de gue 50 & pos-
sivel a afirmac¢do de novas tendéncias e artistas com a morte
ou assassinato dos artistas precedentes. Parece imperdodvel,
também, o fato de Candido Portinari ter sido amado, e ainda
o ser, pela populacdo brasileira. Para alguns, fere o preceito
de obrigatéria hostilidade entre artista de vanguarda e pu-
blico e esta relacd@o amorosa se constitui em ofensa pessoal.
N&o conhego qualquer outro artista na histéria nacional que
tenha sido téo atacado quanto Portinari. E a natureza destes
ataques ndéo conheceu limites, incluindo ai criticas

factualmente erradas, com troca desdatas de suas obras para
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Em 1946, o poeta Carlos Drummond de
Andrade, figura central na poesia moderna brasileira, quan-
do da bem acolhida exposigdo de Portinari em Paris, em car-
ta ao artista diz o seguinte: *... Foi em vocé que conseguimos
a nossa expressdo mais universal, @ ndo apenas pela resso-
nancia, mas pela natureza mesma do seu génio criador, que
ainda que permanecesse ignorado ou negado, nos salvaria
para o futuro...”

Retrato do Brasil. As pequenas estorias do
pais estdo para sempre registradas com extrema ternura ou
dramaticidade. L& estdo os jogos de futebol no chao de ter-
ra vermelha do interior paulista, o circo mambembe, a morte
nordestina e o enterro na rede, a migrante familia de retiran-
tes, os indios Carajds e o seu patriménio grafico, os lavrado-
res, os estivadores, a festa de Sdo Jodo, os espantalhos, os
bichos da floresta amazdnica, os cangaceiros, a conversa
amiga das mulheres, o folclérico Bumba-Meu-Boi. As princi-
pais cenas da histéria civica brasileira também estdo confi-
guradas em sinfénica concepgdo: Tiradentes, A Primeira Mis-
sa no Brasil, O Descobrimento do Brasil, A Chegada da Fami-
lia Portuguesa & Bahia. E, numa aceitagcdo e amorosa atuali-
zacdo do misticismo do nosso povo, um extraordindrio e
inacreditavel conjunto de obras de temas e espirito religio-
sos: A Santa Ceia, S&o Francisco, Santo Antonio, Sao Jodo da
Cruz, Nossa Senhora do Carmo, Jesus, Lazaro, Jeremias, a Via
Crucis. Este retrato do Brasil, o mais completo ja realizado por
um artista, estd na obra ocednica do pintor Candido Portinari.
Que pais ndo gostaria de ter um artista como este, que tives-
se fixado e dado forma a sua alma? Com esta amplitude,
multiplicidade de temas, ambi¢cdo pantagruélica e capaci-
dade de realizagdo, ndo conheg¢o nenhum outro exemplo.

Candido Portinari (1903, Brodowski, SP-
1962, Rio de Janeiro,RJ), 0 mais conhecido pintor da histéria
do pais tornou-se, para o povo brasileiro, sindnimo de arte. Esta
identificagcdo de um artista com a prépria esséncia de sua ati-
vidade é o maior reconhecimento plblico imaginével. Na his-
toria recente da arte, poucos artistas obtiveram esta identifi-
cagdo popular entre o fazer e a natureza da atividade, como
€ o notdavel caso, por exemplo, de Vincent Van Gogh, com o
século dezenove, e Pablo Picasso, com o século vinte,



Portinari &€ autor de uma obra verdadeira-
mente monumental, se considerarmos o tamanho de sua pro-
dug¢do, a qualidade e os diversos suportes e técnicas utiliza-
dos. Candido Portinari € o maior muralista da nossa histéria e
a sua obra estd abrigado em prédios significativos, como o
Ministério da Educacgdo, no Rio de Janeiro, marco fundamen-
tal da nossa arquitetura modernista; Igreja da Pampulha, no
moderno bairro da Pampulha, em Belo Horizonte, sermente da
futura capital Brasilia; na Biblioteca do Congresso, em Wa-
shington; na sede da ONU, em Nova York. Além disto, a sua
obra enfrentou os assuntos mais significativos do pais, da in-
fancia & vida rural, das mazelas sociais manifestadas nos reti-
rantes nordestinos & saga histérica da formagdo da naciona-
lidade. Em cada um destes assuntos, a contribuigcdo do artis-
ta tornou-se referéncia obrigatéria.

Na sua formag¢do, nos dois decisivos ancs
que passou na Europa, Céandido Portinari quase ndo pintou.
Ele aproveitava o Prémio de Viagem ao Exterior e dedicou-se
a ver e estudar. Em entrevista a "O Jornal”, em 1928, antes do
embarque, ele diz: "... entendo que a estadia na Europa ndo
deve ser aproveitada pelo pintor para uma producdo inten-
50 e quase nada meditada, como tém feito alguns colegas.
Considero-a um prémio de observag¢do. O que vou fazer &
observar, pesquisar, tirar da obra dos grandes artistas — do
passado, nos museus, ou do presente, nas galerias - os ele-
mentos que melhor se prestem a afirmacdo de uma personag-
lidade, Procurarei encontrar o caminho definitivo da minha
arte fazendo estudos e nunca quadros grandes...”. E dessa
maneira que este artista conduziu a sua vida, ver e estudar e
criar uma obra unica e sem igual. Disciplina férrea e inteli-
géncia. Candido Portinari inicia os seus estudos no Liceu de
Artes e Oficios e ingressa na Escola Nacional de Belas Artes,
no Rio de Janeiro, em 1919, onde cursa desenho figurativo
com Lucilio de Albuguerque e pintura com Rodolfo Amoedo
e Batista da Costa. Desde o fim da década de 30 que se afir-
ma definitivamente como grande artista por meio de repre-
sentagdes e interpretacdes da realidade social brasileira,
como na série "Os Retirantes”. Em 1936 iniciou os afrescos e
painéis de azulejos no prédio do Ministério da Educagdo e
Sadde. Em 1956, por ocasido da inauguracdo dos painéis



"Guerra e Paz", na ONU, recebe os prémios Guggenhein e
Hallmark Art. Entre as exposi¢des de que participa destacam-
se Saldo Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, 1922 e 31;
individual no Museu de Arte Moderna de Nova York, 1940;
Bienal de Veneza, 1950 e 54; Bienal Internacional de Sao Pau-
lo, em varias edigdes de 1951 a 1985; Guggenhein Museun,
Nova York, 1957; Galeria Wildenstein, Nova York, 1959.

De nenhum outro artista ou sébio, pintor
ou escritor, recebemos um legado de transcendéncia lirica
de nossa histéria compardavel ao dele. E se somarmos os seus
grandes murais...entdo estaremos em face de um acervo de
pintura histérica-social de determinado povo e regido que se
poderd reconhecer como dos mais notaveis da histéria da
pintura, escreveu o critico de arte Clarival do Prado
Valladares.

De que maneira aquele pintor de peque-
no porte, cuja primeira infancia fol tao fragil que a familia
duvidava de sua scbrevivéncia, construia estas obras que
exigiam tanto saber, vigor fisico e tenacidade ? Eis uma histo-
ria comprovada.

Candido Portinari contou ao Presidente do
Banco da Bahia, Clemente Mariani, que se inspirara em algu-
mas pinturas do renascimento veneziano para pintar o mural
"A chegada de D. Jodo VI ao Brasil”. O que ndo chega a ser
propriamente uma confidéncia notavel, dado a sua admira-
¢ao pelos venezianos, especialmente Veronese, mas ajuda a
desfazer equivocos. A sua outra admiragdo, Grinewald, for-
nece uma pista sobre o expressionismo de Portinari. A respei-
to deste mural, o seu aluno Enrico Bianco contou, em 1977,
no livro "Portinari desenhista”, uma anedota que presenciou.
Terminada a primeira das maquetes, Portinari convidou o seu
amigo, o arquiteto Licio Costa, autor do plano piloto de
Brasilia, para conhecé-la. Lucio Costa observou que a pintu-
ra tinha dois arbitrarios pontos de fuga, um da multidéo, ou-
tro do horizonte. E que isto era maravilhoso, j&@ que, ao con-
trario da arquitetura, a pintura tinha essa liberdade poética,
pois a obra era harmoniosa. Portinari ficou mortificado e, ime-
diatamente, se propds a corrigir essa "besteira”. Travou-se,
entdo, um didlogo de oposi¢cdes, que se prolongou em tele-
fonemas, nos quais Lucio Costa implorava ao pintor ndo fazer



a modificacdo, arrependido da sua observacdo e argumen-
tando que a pintura nada tinha a ver com a légica. Portinari,
inflexivel, terminou por alterar a pintura e conferir, como é da
tradigdo, uma sé perspectiva, um Gnico ponto de fuga, para
uma pintura figurativa.

Essa obra monumental foi feita para a
nova sede do Banco da Bahia, em Salvador, por encomenda
de Clemente Mariani, ex-Ministro da Educagdo e Cultura. Pin-
tada no Rio de Janeiro, num prédio na Rua da Assembléia,
foi remetida para a Bahia e montada, a pedido de Portinari,
pelo pintor José Pancetti.

E uma pintura sinfénica e de esplendor,
luminosa, com uma explosdo de amarelos e brancos onde as
cores crepitam e revelam as suas virtualidades. E notavel
como uma pintura feita com padrdes tao rigidos - a organi-
zag@o das massas cromdaticas, a estrutura geométrica, a re-
presentagdo severa - possa conter tantas questdes da arte e
da cultura contempordneaq, especialmente as relagdes de cor
e a estrutura geométrica: a consciéncia individual versus o
anonimato funcional; o poder e a teatralizagdo do ato publi-
co. Quando comparamos essa pintura com um desenho pre-
paratério, ainda tdo desprovido dessas graves questdes e da
fulguracdo final, percebemos o longo caminho do artista até
a realizacdo de uma obra magna, como essa. O ex-Ministro
da Educagdo e Cultura, Clemente Mariani, no seu testemu-
nho sobre o painel percebeu com exatiddo o carater avan-
¢ado da pintura e, ao mesmo tempo, a sua filiagdo classica:
"...0 quadro saiu, evidentemente dentro da técnica do mo-
dernismo, mas obedecendo a uma ordem hierdtica, que lhe
dava a visdo de uma pintura classica...”.

Nenhum assunto parece pegueno ao pin-
tor, nenhuma cena da vida cotidiana, dos terrenos baldios @
cena doméstica. Conhecido por seus temas fortes e amplos,
tais como o cotidiano do povo, os solenes marcos da histéria
patria, os principais assuntos do cristianismo, Portinari também
pintou flores. Nas suas pinturas, as flores e as folhas costumam
ser etéreas, sem volume, como se fossem lembrancas, me-
morias do assunto flores. Um vaso com flores pode ser inteira-
mente pintura, linguagem, e ndo simplesmente representa-
cdo de beleza decorativa e superficial, gue Portinari detes-
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tava. O desenho sobre alguma coisa. & designar, nomear, dar
nome as coisas e, com este ato, trazé-las para o reino da hu-
manidade. A arte chinesa e, depois, a japonesa, levou esse
conceito ao supremo grau de maestria. Os extraordindrios
gravadores japoneses - Suzuki Harunobu (1725- 1770), Korin
Ogata (1658 - 1716), Torii Kivomasu (1752- 1815), Katsushika
Hokusai (1760 - 1849), And& Hiroshige (1797 - 18&8), Torii
Kiyonaga (1679 - 1763). para ficar nos mais conhecidos - que
foram fundamentais na formagdo da arte moderna européia,
trabalharam sobre situacdes objetivas: a ponte, a vida coti-
diana, os pescadores, as gueixas, as florestas, o mar. Mas essa
descricdo era a da arte e ndo a do pretenso realismo, ou seja,
do entendimento convencional. A influéncia deveu-se & su-
perioridade desse sistema, a criagdo da linguagem a partir
de um referente reconhecivel. E o que Portinari faz com o
mundo pequeno, folguedos infantis, o doméstico vaso de flo-
res. Fragmentos memorialisticos da beleza pressentida.

Mo dia 6 de fevereiro de 1962, com ape-
nas 58 anos de idade, morreu o pintor Candido Portinari, into-
xicado pelo contato com a tinta a dleo, especialmente a
branca que continha metais pesados. Ele trabalhou com tao
espantoso vigor e tenacidade que foi capaz de construir uma
cbra dnica, retrato do Brasil como nunca houve igual. Talvez
o artista intuisse uma vida breve para tdo grande amor. A sua
morte conscientizou a todos sobre o que perdiamos, o poéti-
co artista nacional. O melhor texto necrolégico na nossa lite-
ratura foi o escrito por Antonio Callado sobre Portinari. E in-
meras manifestagdes celebraram o seu trabalho e se incor-
poraram a ele.

Guilherme Figueiredo, escritor
e teatrélogo:

"Somos assim. Um dia, seremos apenas os
farrapos de narrativa de nossa existéncia. E mdos avidas, maos
sabias do futuro virGo recompor o que fomos, virdo surpreen-
der-se de nods. E do pd que seremos, retirardo o que beberam
aqueles olhos e 0 que se escapou por aqueles dedos. E sabe-
réc que neste lugar existimos, porque ele inventou a nossa
eternidade.”



Manuel Bandeira, poeta:

"Portinari nGo & sé o maior pintor brasilei-
ro de todos os tempos: &€ o exemplo Unico em todas as nossas
artes da forca do povo dominada pela disciplina do artista
completo pela ciéncia e pelo instinto infalivel do belo”.

Portinari € o marco afirmativo do nosso
modernismo, um dos maiores artistas brasileiros de todas as
épocas, simbolo artistico nacional, autor de uma obra monu-
mental, com poucas equivaléncias mundiais e, em nosso pais,
o autor de uma odisséia sobre a nossa vida e a nossa gente.
Além disto, a qualidade estética de Portinari, a grandeza de
seus temas, a ousadia de interpretacdo e a coragem de es-
colha de assuntos, com dificuldades infinitas, o caracterizam
como um dos grandes artistas do século vinte. Portinari &€ o
narrador de mitos, o nosso Homero. E na sua obra encontra-
mos a imobilidade da tragédia, o tempo paradigmdatico do
simbolo e a auséncia da agitagdo do simples drama. Portinari
€ a tessitura que organiza e forma a base da arte brasileira, a
marca da nossa maturidade, o ponto alfa, do qual podemos
contemplar o nosso panorama.

No dia 9 de fevereiro de 1962, trés dias
apo6s a morte de Candido Portinari, © maior poeta brasileiro,
Carlos Drummond de Andrade, publica o poema "A Mao”,
do qual este trecho foi selecionado:

“Entre o cafezal e o sonho

o garoto pinta uma estrela dourada
na parede da capela...”

*...A mao sabe a cor da cor

e com ela veste o nu e o invisivel.
Tudo tem explica¢do porgue tudo tem
(nova) cor.”

*..0 que era dor & flor, conhecimento
plastico do mundo.

A mao-de-olhos-azuis de Candido
Portinari”
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compondo a palavra "Dio

Pequeno jardim interior
desenhado por Portinari
(Deus).
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Interior doa residéncia.
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Detalhes do atelié do artista
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Aspectos do atelié do artista,
vista parcial de clarabdia e
detalhe de “fuga para o Egito”
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Cavalete de Portfinarl
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Pags. 42, 43, 44, 45, 46 e 47
Ferramentas, pincéis,
bisnagas de tintas.
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Detalhes do Quarto Poesia
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Detalhes do quarto

Detalhes do quarte & pertences
pessoais de Portinari, pags. 50 e 51
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Detalhes do quarte com ilustracdes de Portinari




Guarto com detalhes da participacao politica do artista

et k,

UM ARTISTA DO PoOvO

vo A
Para Deputado Federal

Por uma Constiluinte Soberana - Confra a Carestia e a
Inflagdo - Contra o Latifundo - Contra o Integralismo

Popularizacio da Cultura
Sindicalizagio dos Camponeses
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Cabeca de mulata. 1935,
Afresco,
42 % 38 cm

Perfil da avd, 1935, Pag. 56, alto.
Afresco
20x 18 cm

Cabecga de mulata. 1935, pag. 56, baixo
Afresco
57 x 38 cm

pdgs. 58. 59 - Sala de estar
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A GRAVATA DO MESTRE.

Conta-se que o pintor
Candido Portinari gostava de se apresentar
elegantemente em publico, no melhor estilo
da época: suspensdrios, abotoaduras, cole-
te, paletdé e gravata. Em alguns relatos iden-
tifica-se até a nacionalidade italiana de al-
guns de seus coletes. Este gosto pelo esmero
em nada alterava o modo de vida simples
do artista cujos valores principais eram o es-
tudo, o trabalho e as relagées humanas. As
vezes, o estar adequadamente vestido &
uma rigorosa forma de ndo chamar atengdo
sobre si mesmo.

Também as luvas, que nos
altimos anos de vida usava ao pintar, cha-
mavam a atencdo. Mas aqui ndo se referia
& elegancia, e se tratava de tentar blogue-
ar minimamente a agdo dos metais pesados
que algumas tintas continham e que preju-
dicaram mortalmente a saldde do artista.

De uma maneira, ou ou-
tra, os habitos e a indumentaria do pintfor
mais famoso do pais eram notados e
registrados, como hoje é objeto de curiosi-
dade a vida particular dos astros de
cinema, de televisdo e dos esportes. Para
Candido Portinari os elementos diversos
e dispares da vida eram igualmente
interessantes. Esta curiosidade e tolerdncia
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podem explicar, em parte, o exercicio, o aprofundamento
e a sua maestria pictérica em assuntos tdo diversos quan-
to o misticismo, a histéria, os jogos infantis, o retrato, as
favelas. o rural, os migrantes, a heranga visual indigena, e
inUmeros outros motivos.

Portinari ndo fez, como tantos outros ar-
tistas, um tema e um assunto como seu interesse funda-
mental. Alguns artistas brilhantes foram deste jeito. Ainda
que tivesse um passado classico excepcional, o que tor-
nou Constantin Brancusi um icone da modernidade foi a
obsessiva forma oval que ele polia infinitamente e que se
transformou em pdassaro, em rosto, em galo e em ovo. Qu
Piet Mondrian cujo periodo maduro se passou na constru-
¢do de relagdes e ritmos geométricos.

Acredito que Portinari deveria escolher
com cerfo cuidado as suas roupas. Por que a moda, com
todas as suas implicacdes comportamentais, historicas, in-
dustriais. comerciais, seria pouco interessante para ele? £
dentro desta postura pessoal que eu entendo a criagdo
de duas gravatas, cada uma com sete variagdes cromati-
cas, que Candido Portinari fez em 1951 e que foram anun-
ciadas com destaque pela "A Exposi¢cdo Avenida”, no jor-
nal "O Globo”, na edigdo de 3 de dezembro de 1951, Em
uma. o motivo era “garimpeiros”, na outra, o motivo era
um galo. E exatamente esta que nos interessa neste mo-
mento, pois, pela primeira vez, estd sendo exposta publi-
camente, no Museu Casa de Portinari, em Brodowski.

E justamente em 1951 que se realiza a
primeira edigdo do principal evento internacional do Bra-
sil, a 1° Bienal Internacional de Sao Paulo. E esta edicdo
reserva uma sala especial para mostrar o trabalho de
Portinari, reconhecimento oficial do pais ao seu artista mai-
or. Para se ter presente a grandeza das realizagdes do ar-
tista até entdo, basta saber que os afrescos do edificio
Ministério da Educagao e Cultura, marco do nosso moder-
nismo arquiteténico, foram realizados entre 1936 e 1944.
O painel "A Primeira Missa no Brasil” foi pintado em 1948,
E. em 1949, o famoso painel "Tiradentes”.

Uma simples gravata neste esplendor de
realizacdes? Talvez Portinari estivesse ajudando um amigo



Cbjetos pessoais
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necessidade de recursos financeiros. Ou, provavelmente, o
artista gostasse do desafio de inventar uma peca industriali-
zada. E para ele ndo havia agdo menos ou mais importante,
tal a sua consténcia e dedicacdo permanente ao trabalho.
Portinari j& foi chamado de lavrador de quadros. O maior
muralista brasileiro entregue ao ato de fazer estudos, guaches
e 7 combinacdes cromdticas, dentro do mesmo padrdo grd-
fico, para possibilitar opgdes ao cliente de "A Exposicdo”.

O nome do motivo na gravata ndo &
o galo pintado, mas "Alvorada”.

Entdo ndo & o galo que interessa, mas
o canto do galo.

N&ao &€ nem mesmo o canto do galo o
principal, mas o que anuncia este canto, o futuro, o
nascer do dia.

Alvorada.

A obra de Candido Portinari ndo é
ela também uma alvorada?

Eu acho muito sugestiva a associagdo
deste trabalho com um haiku de Buson (1715-1783):

“Lavrando o campo:

Desde o templo sobre a montanha

O canto do Galo.”
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Sdo Jorge e o Dragdo. 1940,
Lapis s/ papel
&x23cm







Sao Jorge e o Dragdo. 1943.
Pintura mural a témpera
244 x 61 cm
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A CAPELA
DA NONNA

Em 1941, j&G um artista conhecido no mun-
do inteiro, Candido Portinari transformou um quarto da casa
paterna em verdadeira igreja, um local de reza e meditacdo.
Esta "Capela da Nonna” & um dos mais notdveis exemplos
da arte religiosa nacional e, apesar do local acanhado, uma
adaptacdo do espago doméstico, ela transmite a sensacdo
nobre de um espaco de arte e elevacdo reflexiva. Mais uma
vez causa espanto o vigor @ a monumentalidade da pintura,
se considerarmos a fragilidade fisica do artista.

A sua avd paterna, Pellegrina, idosa e
entrevada, chorava por ndo puder assistir a missa com a assi-
duidade habitual. Pois bem, Candinho, como ela o chama-
va, a consolou: "...Nonna, ndo chore, que eu pinto uma
capelinha pra vocé.” A "Capelinha da Nonna” (vovd em ita-
liano), como ficou conhecida, € um testemunho Gnico de
qualidade pictdérica, sentimento sacro e amor familiar, O seu
pai, em depoimento a Alceu Amoroso Lima, um dos mais im-
portantes criticos literarios do Brasil, disse: "... eu ndo sei se
Candinho & bom pintor, gue eu ndo entendo disto. Agora, o
que eu sei, & que ele & um bom filho". O artista, marxista, foi o
maior pintor de temas sacros do nosso pais.

A primeira missa nesta capela fol rezada
por Francisco Siino, padre da cidade, com a presenga do
artista, familiares e amigos. Candido Portinari utilizou a técni-
ca da témpera e os modelos foram os seus proprios familiares
& nela estdo pintadas Luzia de Siracusa, 5ao Pedro, Sdo Jodo
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Batista, A visitagdo com a Virgem Maria e sua prima Isabel,
Jesus pregando o evangelho, S&o Francisco de Assis, a 5a-
grada Familia, Santo Anténioc de Padua.

Além da qualidade pictérica, o vigor que
a sua pintura sacra manifesta estd na nobreza do sentimento
imanente. O conceito de generosidade e de amor ao proxi-
mo que o artista possuia era esse, ¢ de um ser desprovido de
ambigdes pessoaqis e desejo de poder sobre os outros homens.
Observe-se uma das suas pinturas mais conhecidas, um Sao
Francisco de Assis. Ele & de uma leveza e simplicidade incri-
vels. E o homem santo porque amoroso com a natureza, ir-
mao dos seres viventes, desprovido de interesses ocultos. E
este homem vitorioso contra os apegos, sem posses, cuja ca-
racteristica & o amor ilimitado, o personagem do pintor. O
homem sem interesses ocultos. E este homem vitorioso contra
0s apegos, sem posses, cuja caracteristica & o amor ilimita-
do, o personagem do pintor. O homem que ndo deseja po-
der sobre a natureza e os outros homens. O pdassaro, presen-
¢a constante na representacdo de 5o Francisco, forma o
corpo da pintura, o seu movimento e cromatismo.

No caso de Candido Portinari, a pintura
de tema sacro ndo & uma representacdo técnica e fria de
mativos tradicionais, mas a interpretacdo e recriagcdo do sen-
timento amoroso da vida espiritual e a recuperagao do senti-
do religioso, o re-ligare, o juntar as partes, o tornar o que estd
no céu igual ao que estd na terra, o refazer o ndé que une o
céu e a terra, a celebra¢cdo da alianga primordial entre a
criatura e o Criador, a manifestagdo do jubilo do éxtase.
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Capela da Monna.
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Capela da Nonna, 1941.
Altar frontal.

Santa Luzia

Pintura mural a témpera
161 x 55 cm

Sao Pedro,

Pintura mural a témpera
141 x 55 em

Capela da Nonna. 1941,
Pags. 82 e 83
Santa Luzia e Sao Pedro. Det
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Capela da Monna. 1941,
A visitagdo. Det.

Pags. 86 e 87

A visitagdo.

Pintura mural a témpera
180 x 160 cm.












Capela da Nonna. 1941,
Pags. 89, 70 & 95.
A sagrada Familia. Det,

Pags. 6 e 97

A Sagrada Familia,
Pintura mural a témpera.
180 x 163 cm
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Capela da Nonna. 1941,
Sao Jodo Batista. Det.

Pag. 97.

Sao Jodo Batista.
Pintura mural a témpera
180 x 76 cm
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Capela da Nonna. 1941
Jesus Cristo - Det,

Pag. 99.

Jesus Cristo

Pintura mural a témpera
180 x 71 cm







Capela da Nonna. 1941
Santa Luzia- det.

Pag. 101

Santa Luzia

Pintura Mural a témpera
161 ¢ 65 cm
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Capela da Nonna. 1941.
Sao Francisco de Assls - det.

Pag. 103

S0 Francisco de Assis
Pintura mural a témpera
180 x 75 cm
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Capela da Nonna. 1941,
S@o Pedro | det.

Pag. 105

Sé&o Pedro

Pintura mural a témpera
161 x 55 em







Capela da Nonna. 1941
Santo Anténio de Padua. Det,

Pag. 107

Santo Antonio de Padua
Pintura mural a témpera
14 x 77 cm
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Igreja de Santo Antonio, situada na praca
em frente ao Museu Casa de Portinari.
Pags. 108, 109, 110

lgreja de Santo Antonio.
Candido Portinari

santo Antonio. 1942,
Oleo s/tela

200x 78 cm

Pag. 111
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Os MENINOS DE
BrRODOWSKI

112

A extraordindria solenidade dos meninos
nos afasta de imediato da idéia preconcebida de que
Candido Portinari, piedoso, pinta a infGncia desamparada.
Fosse uma pintura sentimental, neste sentido, ela seria nobre
e louvada por sua solidariedade, mas isto ndo bastaria. O que
temos aqui, nestas pinturas de criangas do interior paulista, &
um duplo movimento do mesmo vetor. O primeiro, € a quali-
dade artistica que torna a figura emblemdatica e nos lembra
autores inesperados, especialmente um tao diferente, como
Velazquez. Em ambos encontramos esta capacidade de tor-
nar a figura infantil em paradigma. Imével, severa, concen-
trada em si mesmo, um modelo de existéncia real e, ao mes-
mo tempo, por sua inteireza, eterna. O segundo movimento
deste vetor, é a inquietacdo do contemplador diante da in-
tensidade da vida, a pergunta sobre a natureza da infancia
e da propria existéncia. "Meninos de Brodowski”, com a sua
recusa @ demagogia e a opgdo pela identidade do ser, cons-
tréi um dos mais altos momentos da arte brasileira.

Certamente a série dos "Meninos de
Brodowski” desperta uma atengdo especial, por ser muito co-
nhecida e por registrar a meméria do sentimento de
fraternidade do artista. E uma série de 22 desenhos de crian-
¢as de Brodowski, cidade no interior do estado de Sao Paulo,
tornada mitica pelo paradigma criado por Portinari.

A identidade do artista com a fonte de
seu trabalho se deu longe do Brasil, em sua estadia na Euro-
pa. quando, impregnado da grande arte que tanto admira-
va, surpreendeu-se ao falar de um tipo caracteristico de sua
pequena cidade, no interior paulista. E naquele momento em
que ele percebe o que verdadeiramente viria a ser o veio
emocional principal de seu trabalho.






114

Desta viagem de observacdo, emerge o
gue seria o mote de uma vida de pintor brasileiro, como se
pode ver nestes trés trechos selecionados de suas cartas:

"... Giotto ndo & grande? Os primitivos nGo
sGo grandes? Eles vigjaram? viram museus ? Creio que ndo,
Eles viveram no meio de seu povo, viveram dentro deles mes-
mos e mais dentro da sua natureza, portanto...”

"...um caipira... que achava um coqgueiro
mais bonito que todos os museus...”

"...Palaninho & da minha terra, de
Brodésqui. O Palaninho é baixo, muito magro, com a cara
mole e esbranquicada pelo amareldo. Ele tem o aspecto de
uma crianga seca e doente - ndo tem expressdo - mas a
gente, olhando para ele, vé logo que é o Palaninho, por cau-
sa do bigode empoeirado e ralo, com algumas falhas...vim
conhecer aqui o Palaninho, depois de ter visto tantos museus,
tantos castelos e tanta gente civilizada. Ai, no Brasil, nunca
pensei no Palaninho... Vou pintar o Palaninho, vou pintar aque-
la gente com aquela roupa e com aquela cor...”

Na sua dltima viagem & Europa, ja proxi-
mo da sua morte, Candido Portinari foi ver o "Cristo”, de
Granewald, em Colma, Franca. O museu estd fechando e,
apesar de suas sUplicas, a seguranga ndo abre as portas para
o pintor. Portinari observa a pintura por uma fresta e se im-
pregna desta entrevista beleza e de seu préprio sentimento
da infGncia em Broddsqui e de sua despedida da vida e do
universo amado da arfe. Ele escreveu este poema, datado
de 1.11.1961:

"Morto mas ainda
Caminhando quis te
Ver. NGo importa

Se fecharam a entrada

N&o quiseram que te visse, maus ventos sopraram.
Vi-te do buraco da luz
Vi-te na asa do sol



Vi-te no espago como uma
Asa. Vi-te brincando com
As criancas

Vi o circo ao teu redor...

Senti agueles mesmos ventos

Dos subterrGneos que penetrastes.
Senti-os sob meus pés:

Povoados de assombragdes.

Querem escapulir da sombra
No dia de lua nova te
Levei a poeira vermelha do

Meu povoado, era s o que tinha...”.

E deste povoado, desta poeira vermelha,
gue o sentimento refaz o mito da infancia e a alegria que
jamais encontraria entre os adultos, geradores de
incompreensodes e de tristeza. Os "Meninos de Brodowski” &
um documento Unico, memdéria e testemunho, e fidelidade
ao que vivera e ao que os seus olhos viram. No longo poema,
"O menino e o povoado”, balango da infancia, o pintor es-
creve:

‘Encantamento. No siléncio podiamos
Perceber o menor ruido

Hora do deslocamento dos

Pequenos lumes... Onde andam
Agqueles meninos, e aquele

Céu luminoso e de festa ?

Os medos desapareciam

Sem nada dizer nos recolhiamos
Tranguilos...”

Os meninos ndo desapareceram, ficaram

indeléveis na arte de Candido Portinari, para sempre trangui-
los e sem medos.
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